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ASSUNZIONE DELLA B.V. MARIA

«L'Immacolata Vergine, preservata immune
da ogni colpa originale, finito il corso della
sua vita, fu assunta alla celeste gloria in
anima e corpo e dal Signore esaltata quale
regina dell'universo, perché fosse piu piena-
mente conforme al Figlio suo, Signore dei
dominanti e vincitore del peccato e della
morte» (Cone. Vat. II, Costituzione domma-
tica sulla Chiesa, «Lumen Gentium», 59).
L’Assunta e primizia della Chiesa celeste e
segno di consolazione e di sicura speranza
per la Chiesa pellegrina (ibidem, 68). La
«domitio Virginis» e I'assunzione, in Oriente
e in Occiente, sono fra le piu antiche feste
mariane. Questa antica testimonianza,
liturgica fu esplicitata e solennemente pro-
clamata con la definizione dommatica di
Pio XII nel 1950.

Grati a S. Simmaco Vescovo, nostro patro-
no, che ha dato a tutti noi la gioia di vene-
rare tale madre e intitolare a Lei la Citta di
S. Maria Capua Vetere, innalziamo al cielo
la preghiera:

O Dio onnipotente ed eterno, che ha
innalzato alla gloria del cielo in corpo
e anima U'Immacolata Vergine Maria,
madre di Cristo tuo Figlio, fa che
viviamo in questo mondo costantemen-
te rivolti ai beni eterni, per condividere
la sua stessa gloria.

Amen.

Auguri a tutti di cuore

IL PARROCO
Mons. nio Pagano
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L’Assunta di Giacinto Diano

L'opera pittorica raffigura I’Assunzione della
Beata Vergine e fa da sfondo alla suggestiva
architettura dell’antica Collegiata di Santa
Maria Maggiore, pit comunemente detta il
Duomo. La tela, & alta mt.5,50 e larga mt.3,00,
si inquadra in una serie di interventi edilizi di
natura statica, architettonica e decorativa che,
succedutesi progressivamente dalla seconda
meta del sec. XVIII al sec. XIX, hanno trasfor-
mato sia Iimpianto spaziale della chiesa che il
suo aspetto decorativo.

Lolio & di Giacinto Diano (Pozzuoli 1731-Napoli
1804) incastonato in una fastosa cornice mistili-
nea in stucco dorato, assume il carattere di ful-
cro dell’abside della navata centrale. “Il sogget-
to non e nuovo per il pittore, egli infatti ne
aveva gia dipinta una nel 1760 per la Cattedra-
le di Ischia, ma con toni di colori sensibilmente
meno marcati di quelli della tela della nostra
Collegiata. L'opera, solennemente intronizzata
il 15 agosto 1770, ricade nella piena maturita
pittorica del Diano, presenta una grazia raffina-
ta nelle forme e gli effetti di una vibrazione
luminosa evidenziano una particolare sensibi-
lita”. (A.M. Di Stefano) Nonostante il soggetto
sia sacro e dogmatico come quello dell’Assunzio-
ne di Maria, la scena si svolge in uno spazio sce-
nografico caratterizzato da elementi architetto-
nici sia in primo piano che nello sfondo. I gradi-
ni visti dal basso ci fanno scorgere uno scalone
che porta al sarcofago che avrebbe accolto le
spoglia di Maria, la quinta architettonica a lato,
costituita dal basamento e dal fusto di una




colonna, ci rimandano lo sguardo al fondo dove
si intuisce un’esedra con colonnati e portici. Il
mistero dell’Assunzione é diviso in due stati d’a-
nimo: in terra la sorpresa e l'incredulita degli
Apostoli, in cielo il sereno trionfo degli angeli
che fanno levitare verso I'alto una giovanissima
e aggraziata Vergine Maria. Un fascio di nubi,
fatto di luce soffusa scende dall’alto, unisce cielo
e terra, investe 1 volti attoniti ed il sudario alza-
to da un apostolo mentre guarda il sepolcro, fa
da cerniera di congiunzione. Cosi la scenica
gestualita barocca, dove il moto dei sentimenti
si fonde in un’atmosfera di intensa luminosita,
conformemente al gusto settecentesco, cede il
passo ad una piu raffinata resa dei sentimenti
attraverso movimenti piu eleganti e tinte chiare
dai toni evanescenti.

L'opera, dopo i dipinti della prima maturita del
Diano, documenta con maggiore evidenza l'in-
fluenza del classicismo romano, filtrati al ricor-
do della sempre marcata dipendenza del De
Mura degli anni Cinquanta. Infatti molti sono i
riferimenti stilistici: I'impianto della scena, la
forma del sepolcro e la scala somigliano molto
all’Assunzione di Francesco De Mura che é con-
servato presso il Museo di Capodimonte. “Que-
sto bozzetto (olio su tela 207 em x 127 em) servi-
va per il vasto affresco dipinto dal maestro nel
1751 nella volta della chiesa della Nunziatella a
Napoli.

Da segnalare che il bozzetto d’'identico spggetto,
conservato nella Quadreria del Pio Monte della
Misericordia e posto dal Causa (1970) in rela-
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zione con l'affresco della Nunziatella, si riferisce
all’affresco, pure dipinto dal De Mura, ma nel
1727, nella volta del’Annunziata di Airola.
Ritroviamo uno stesso dipinto, replica di qualita
piu modesta, perfino nell’Art Gallery of Ontario
a Toronto.” (Nicola Spinosa, Pittura Sacra a
Napoli nel 700. Societa Ed Napoletana, 1980).

Vi é un’altra tela di Giacinto Diano che raffigu-
ra ’Assunzione di Maria, essa si trova sull’alta-
re maggiore della Cattedrale di Acerra ed &



datata 1798, ma I'impianto scenico ed i colori si
allontanano dalla musicalita armoniosa demu-
riana espressa nella tela sanimaritana.

In sintesi '’Assunta del Duomo di Santa Maria
Capua Vetere & una delle massime espressioni
pittoriche del Diano, benché non ancora figura
nell’elenco delle opere del Diano riportato da N.
Spinosa nel saggio: “La pittura napoletana da
Carlo a Ferdinando IV di Borbone” (in Storia di
Napoli, Vol.VIII), possiamo confermare che “rie-
sce a fondere, in un moderato e piacevole acca-
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demismo, il classicismo demuriano col colorismo
brillante di Corrado Giaquinto e di alcuni pitto-
ri francesi operanti a Roma”. (Catalogo Pittura
Sacra a Napoli nel ‘700 - S.E.N., Napoli 1980)

Note:

Risalgono all’agosto 1770 una serie di pagamenti che confermano 'au-
tenticita dell’autore: (Dall’Archivio del Duomo di Santa Maria Maggio-
re) Libro bancale 1770. Il 5 agosto 1770 vengono pagati al “mmag. Sig.D.
Giacinto Diano Pittore napoletano 54 ducati e 62 grani a carico
del prezzo del quadro dal med. o fatto per il Coro della Col. ta.”

(Dall’Archivio del Duomo di Santa Maria Maggiore) Libro bancale luglio
1772 - sett. 1773, fede di credito, 8 agosto 1772: “Noi governatori del
Banco de’ 8S. Giacomo e Vittorio facciamo fede tener cred.te in
d® nts. Ban.co. Il Can.co d. Iseo de Mose in duc.ti venti, dé quali
potra disponete a suo piacere con la restitui.ne della pn.te firma-
ta e suggellata. Napoli 8 agosto 1772. E per me li sud.i duc.ti
venti li pagherete a D. Giacinto Diano per la tanna maturata
nel di 5 del presente mese, giusta la convenzione spiegata nella
girata fatta alla fede a mio credito in data 13 luglio 1769 per lo
Banco di S. Giacomo, e sono a conto del prezzo del quadro di
nostra donna dell’Assunta dipinto da esso D. Giacinto pel sacro
Ospedale, e Collegiata Chiesa di S. Maria Maggiore di Capoa,
essendo stato soddisfatto delle tanne passate...». 11 documento
porta la firma di Giacinto Diano autenticata.

Un’altra somma viene spesa per la carrozza, per la cassa, per “basfone,
carta e chiodetti”, nonché per la spedizione della fede e trasporto del
quadro alla dogana. I1 5 agosto viene pagato il Maestro Matteo Aulicino
per il trasporto di legnami necessari per realizzare un supporto per col-
locare il quadro, per sgrossare il muro, ecc. Infine, & del 12 agosto dello
stesso anno un pagamento “per la sfabricatura e ponitura del qua-
dro, per calce... per ginelle, girelloni...”

E’ stato osservato che nella parte retrostante del quadro si trova un pic-
colo foglietto stampato ed incollato sulla tela con la seguente giaculato-
ria: “Sancta Maria Mater Misericordiae adjuva me”, mentre sul
telaio di legno che fa da sostegno alla tela & seritto in stampatello incer-
to: “ANTONIO CRISTILLO... 1770"
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(Dall'Archivio del Duomo di Santa Maria Maggiore) Libro bancale 1770.
Pagamento del 20 luglio 1770 al Maestro Giuseppe Lama “per il telaio
di legno di Castagna dal med.o fatto per collocare il quadro, e
cornice rustica attorno al medesimo”. Pagamento del 4 agosto 1770

“per fare intagliare e indorare con ore fino la cornice, per orna-
mento del... quadro corale, da noi fatto per decoro della Colg.ta”.

Il panorama napoletano dell’arte sacra
nella seconda meta del Settecento

In quel periodo a Napoli e soprattutto in altri
centri periferici del Mezzogiorno le esperienze
figurative erano improntate, nella traduzione
del soggetto sacro, a soluzioni espressive di
una religiosita convenzionale e di maniera. I
risultati di queste esperienze sono piuttosto
modesti sul piano del valore artistico a causa
di una scarsa partecipazione degli artisti ai
fatti trainanti della cultura del loro tempo e di
un modo d’intendere la produzione artistica
come fatto meramente scolastico. Pertanto i
motivi della stringente continuita stilistica e
qualitativa intercorrente tra produzione sacra
e produzione profana si possono ricercare
nelle mentalita simili, seppur sollecitate da
interessi diversi, che contraddistingueva la
committenza ecclesiastica e la committenza
laica: ambedue basate sulla “politica del con-
senso’.

Essa era perseguita dalle autorita ecclesiasti-
che nei confronti della comunita dei credenti
anche attraverso l'utilizzazione con fini per-
suasivi delle opere d’arte. La stessa finalita
era perseguita anche dagli aristocratici del
tempo e da tutti gli altri esponenti delle classi
dominanti, ovvero, mediante la commissione
di opere pubbliche affidate ad artisti di gia
consolidato prestigio, si vincolavano alle pro-
prie scelte politiche i ceti subalterni, economi-
camente e culturalmente piu sprovveduti.
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Cosi come le continue iniziative del clero seco-
lare e regolare per ingrandire o “abbellire”
chiese e conventi, rinnovandone costantemen-
te I'arredo decorativo col mutare delle piu
generali tendenze di gusto, trovavano esatta
rispondenza nei programmi affini avviati
parallelamente dalla nobilta e dai maggiori
rappresentanti di quei ceti sociali di recente
formazione, forti economicamente e con aspi-
razioni ad una condizione non diversa da quel-
la degli aristocratici di antica origine. Questa
comune tendenza degli ecclesiastici e dei laici
di varia estrazione ad affermare o riaffermare
(come nel caso della Collegiata di Santa
Maria Maggiore di Capoa), una passata o
recente e pit 0 meno reale condizione di pre-
stigio attraverso cospicui investimenti nei piu
diversi settori della produzione artistica &
peraltro fenomeno “antico” e non circoscrivibi-
le alla sola area napoletana. Qui tuttavia,
noto, acquisto forme e caratteri del tutto ecce-
zionali, con effetti singolari per la storia della
locale cultura figurativa e di tutto rilievo nel-
I’ambito della piu generale civilta del sette-
cento europeo. (Nicola Spinosa) Il risultato fu
di restituire a Napoli I'aspetto di una tra le
piu vivaci e brillanti capitali europee del Set-
tecento.

Si ottennero interventi artistici cosi ecceziona-
li che furono ammirati e celebrati anche dai
numerosi viaggiatori giunti in quegli anni da
ogni parte d’Europa.

Cenni sull’attivita artistica
di Giacinto DIANO

Giacinto Diano (Pozzuoli 1731-Napoli 1804),
considerato allievo del De Mura, fu tra i mag-
giori decoratori del suo tempo.

Realizzo opere di particolare bellezza pittorica,
vivaci e luminose, nelle quali & vivo il classici-
smo vanvitelliano della moltiplicazione dei
piani prospettici.

I riferimenti formali al mondo classico e la chia-
rezza cromatica, hanno perfino indotto ad attri-
buire erroneamente alcune sue opere, (come il
bozzetto preparatorio del Martirio di Santa
Caterina d’Alessandria nel 1758) alla scuola di
Giovan Battista Tiepolo.

La sua pittura presenta toni piu chiari e traspa-
renti di quelli dei maestri del Settecento Napo-
letano. .

Dal cromatismo del Diano si percepisce una
sublimazione di toni cromatici che fanno risali-
re al De Mura, al Solimena fino al Cavallino.

Il Diano & uno di quei pittori che esprimono e
poi superano quei caratteri tipici della religio-
sita napoletana, riassunti da Romeo De Maio
“nella grossolana umanizzazione di Dio, nella
volgare confidenza con i santi, nella infantile
concezione dell’anima, della Grazia, del futuro e
della Chiesa, nella manichea divisione fra buoni
e cattivi, con i magici trionfi degli uni e gli ine-
vitabili danni degli altri”. Questi caratteri cosi
delineati sono prevalenti soprattutto presso i
ceti popolari e subalterni della comunita dei



credenti. Diano insieme a pittori come Antonio
Dominici, Storace o, per alcuni aspetti, come
Domenico Mondo e Pietro Bardellino e per certi
aspetti come Francesco De Mura in alcune
opere esprimono una sorta di addolcimento
delle qualita espressive dei personaggi raffigu-
rati, sottolineato dall'uso di materie cromatiche
dai toni rischiarati e delicati e di soluzioni for-
mali di un’eleganza ricercata e quasi estenuata,
che sembrerebbe riflettere e contenere elementi
caratteristici di quel tipo di religiosita dai toni
spiccatamente devozionali della Napoli sette-
centesca. (Nicola Spinosa)

Insomma Diano deve molto della sua formazio-
ne pittorica a Francesco De Mura specialmente
dopo il ritorno da Torino, perché ¢ pi netto il
distacco dalle soluzioni di devota religiosita di
un De Majo o di un Sarnelli. Nelle sue opere,
come in quelle del De Mura maturo, troviamo
quelle tendenze culturali sviluppate in Italia
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alla fine del Seicento e concretizzatesi nella
luminosa esperienza dell’Arcadia. Alla luce di
queste istanze ideali e di gusto, le immagini si
spogliano degli accenti piu immediatamente
evidenti, le tensioni si placano, il racconto &
misurato e non piu strumento di esaltazione. Si
e raggiunto un linguaggio piu lontano da cio che
auspicava sia Alfonso Maria dé Liguori che il
Sinodo del 1726 (caratteri piu vicini al sentire
popolare), ma piu diretto ad una condizione di
cultura aulica, raffinata da risultare sottilmen-
te intellettualistica.

Altre opere del Diano:

Vi sono raffinate opere a Pozzuoli, sua citta natale, nella Chiesa di S.
Raffaele. A Napoli lavord tra il 1768 e il 1784; le sue opere piii celebri si
trovano nelle chiese di Sant’Agostino alla Zecca, della chiesa della Tri-
nita dei Pellegrini e della Pieta dei Turchini.

Troviamo anche numerose opere in palazzi napoletani come ad esempio
il ciclo di affreschi nella Sala del Palazzo di Ser Gianni Caracciolo pres-
so Castel Capuano, i Saloni affrescati di Palazzo Cellamare, il ciclo di
affreschi nel Palazzo Serra di Cassano.

Tra le altre opere & doveroso citare le tele del soffitto di Sant’Andrea
delle Dame in via Costantinopoli, le storie di San Tobia in San Nicola
alla Carita, la Crocifissione nella Chiesa di San Giuseppe dei Ruffo, la
tela del Miracolo di San Domenico in Soriano nell'abside di San Pietro
Martire, 'affresco di Santa Caterina nel portico dell’'omonima chiesa, gli
affreschi nella vanvitelliana chiesa della SS. Trinita e le tele di San
Potito.

Altre sue opere si trovano sparse su tutto il territorio campano, tra le
altre sono da citare la tela di Santa Teresa nella Chiesa di San Seba-
stiano a Caserta, il soffitto della navata centrale del Santuario di Santa
Maria di Materdomini a Roccapiemonte nei pressi di Nocera, nel quale
é raffigurato il “Ritrovamento della tavola miracolosa e I'Apparizione di
Maria”, la tela dell’Assunta nella Cattedrale di Ischia (1760), la tela del-
I'Assunta presso la Cattedrale di Acerra (1798) e varie tele nella Parroe-
chiale di Quindici (AV),

arch. Rosario Della Valle



Il Restauro

Il dipinto del Diano su tela raffigurante L'As-
sunzione di Maria alto mt. 5,50 x 3 collocato nel-
I’abside dietro I'altare Maggiore presenta nume-
rosi strappi (n. 1) e tagli della tela causati dai
precedenti montaggi di impalcature. Alcuni di
questi tagli erano stati rattoppati maldestra-
mente e ridipinti con colori ad olio alterandono
la vera lucentezza. La superficie pittorica era
offuscata da strati di sovrammissione di ogni
genere accidentale, tipi polveri sedimentate,
particellato carbonioso, colle, malte e volontarie
tipo vernici ingiallite. L'intervento di restauro
stato effettuato “in loco” con i seguenti procedi-
menti: smontaggio del dipinto dal muro e verifi-
ca dello stato di conservazione del telaio che &
risultato in ottimo stato tranne che per una
spaccatura nella parte sana prontamente riat-
taccata con collante reversibile e rinforzata con
I'applicazione di una stoffa in acciaio.

E stato opportuno effettuare una disinfettazione
da tarli con siringhe e pennello. Si & passati poi
alla fase del rattoppo delle lacerazioni e strappi
medi e innesti di tela di canapa di fibra identica
a quella originale, fissate con garza e colla di
pasta e stirate nel rovescio del dipinto con ferro
elettrico termoregolabile.

Successivamente la pulitura della superficie cro-
matica, dopo aver rincollato la tela nella sede ori-
ginaria, mediante I'ausilio di mezzi necessari tipo
bisturi e spugne abrasive sintetiche e I'applica-
zione di salienti organici. In seguito sono state
stuccate a livello della pellicola pittorica i tagli




Le fasi del restauro

precedentemente rattoppati per potere consentire
l'effettuazione dei ritocchi per l'integrazione pit-
torica, fissati con paraloid.

I ritocchi sono stati eseguiti a selezione cromati-
ca con colori a vernice ultimati i quali e stato
necessario applicare sulla intera superficie della
tela un fissativo naturale a base di cera per
ottenere un effetto satinato e preservare il

dipinto nel tempo.

Ditta di Restauto OPERA
di Mastromarino Maurizio

Restauratori
Oreste Munno, Pina Rubbo

(Il restauro della Tela é stato offerto dal
Dott. Raffaele Orsi, notaio in S. Maria C.V.)




Giacinto Diano
e le tre tele
dell’Assunta a confronto

Tre tele a confronto, unico soggetto, stesso
impianto iconografico, apparenti repliche,
diversi periodi di realizzazione, diverse sensi-
bilita cromatiche, identico pittore ma con
maturita artistica sempre piu evoluta.
L’archetipo stilistico di riferimento possiamo
individuarlo in Francesco De Mura, precisa-
mente nel bozzetto dell’Assunta eseguito nel
1751 per il soffitto della Nunziatella a Napoli,
(Napoli, Museo di Capodimonte). Ci troviamo
di fronte ad un impianto scenografico impo-
nente dagli effetti fortemente emotivi; gli stile-
mi sono ancora barocchi, gli atteggiamenti dei
personaggi sono ampi e teatrali, gli effetti cro-
matici accattivanti, con toni mai contrastanti,
le nubi vaporose, la gloria di angeli e cherubini
posti in alto, aumentano il grande effetto d’'in-
sieme.

La scena e rappresentata con una prospettiva
dal basso. La folla dei personaggi e caratteriz-
zata non solo dalla marcata gestualita, ma
soprattutto da svolazzi di mantelli e tuniche
che nell'impostazione generale contribuiscono
a dare un dinamismo a spirale. La presenza
della gradinata (ricorrente nell’iconografia del
De Mura) accentua la verticalita e I'elevazione
spirituale. Alla sommita della gradinata e
posto il sarcofago di forma mistilinea, mentre
tra lo stupore degli apostoli, Maria, portata
dagli angeli, & accolta dal Cristo glorioso e dal-
I’Eterno Padre. Nonostante il notevole numero
di personaggi che si animano concitatamente,




Francesco De Mura
“Assunzione di Maria” Olio su tela
<« Napoli, Museo Nazionale di Capodimonte

Patmosfera e solare ed emozionante. Spiccano
alcuni particolari e personaggi che ritroviamo,
in maniera quasi identica, nelle Assunzioni di
Maria eseguite dal Diano: I'apostolo che alza il
sudario, la forma del sarcofago, la gradinata
ed il turibolo in primo piano.

Giacinto Diano, considerato dalla maggior
parte dei critici pittore dalla marcata forma-
zione demuriana, esegue ’Assunta di Ischia
nel 1759 all’eta di ventotto anni. E’ un’opera
improntata alla pittura del De Mura, ancora
legata ai temi barocchi che tuttavia mentre si
avvicinano alla nuova fase classicista, vi sono
ancora elementi spiccatamente devozionali piu
vicini al sentire popolare. I colori sono piutto-
sto nitidi, i personaggi sono ben delineati, i
panneggi danno luogo ad un movimento fatto
di drappi rigonfi ed incisi da grosse pieghe, lo
spazio della tela sembra esiguo rispetto alle
dimensioni delle figure. I personaggi assumo-
no dimensioni tali da incombere verso lo spet-
tatore. A destra si trova, sdraiato su un gradi-
no, un anziano apostolo con il gomito poggiato
su di un libro aperto, ai suoi piedi & ben visibi-
le un turibolo fumante, in secondo piano s’in-
travede un apostolo che sorregge la pietra tom-
bale. Al centro si affollano sul sarcofago altri
apostoli: uno giovane che tiene avvolto sul
braccio il bianco sudario, due anziani calvi ed
uno che, parzialmente avvolto dal sudario,

Giacinto Diano
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Ischia




invita con un gesto della mano a guardare in
alto Maria che si erge al cielo. La giovane Ver-
gine dal viso incorniciato da un’aureola, poggia
i piedi su una rosea nube ed e sostenuta da
una coltre di angeli e cherubini. Il fondo della
scena mette in evidenza architetture viste dal-
I'alto.

Nella tela della Collegiata di Santa Maria,
1770, la grazia del rococo succede alla foga del
barocco. Le dimensioni delle figure sono piu
proporzionate rispetto allo spazio divenuto pit
armonico, definito e raffinato nelle forme
architettoniche. I sentimenti dei personaggi
sono espressi con naturalezza e grazia ed
ingentiliscono ogni figura, anche quella di un
apostolo messo di spalle che, inginocchiato sui
gradini, mostra un piede infangato. Il colore in
ogni sua parte diventa piu tenue e delicato. La
pittura del Diano, volta all’effetto scenico di
matrice demuriana, lascia il posto ad una
impostazione definitivamente classicista La
tela potrebbe essere considerata come esempio
iniziale in cui le istanze barocche, sfociate nel
nuovo gusto rococo, si evolvono in una nuova
ricerca classica, quasi a divenire antesignana
del futuro neoclassicismo. Sembra che vi sia
piua di un riferimento alla pittura degli
ambienti romani, come quella di Pompeo Bato-
ni, vissuto a Roma fino al 1787. Infatti si pos-
sono cogliere delle similitudini osservando la
raffinatezza delle forme e degli incarnati (vedi
il volto giovane ed idealizzato di Maria), 'amo-

Giacinto Diano
“Assunzione di Maria”
Duomo di S. Maria Capua Vetere

re per la rifinitura di alcuni particolari (come
il leggero bassorilievo che decora 'elegante
forma della tomba), con alcune opere romane
di Batoni come ad esempio, Agar nel deserto,



1776, (Roma, Galleria Nazionale) per i colori e
I'atmosfera, o Achille in Sciro (Firenze, Galle-
ria Uffizi) per la presenza di elementi classici.
Come le tele di Ischia e di Acerra, anche quella
di Santa Maria campeggia al centro della chie-
sa, nel fondo dell’abside della navata centrale.
La scena appare piu misurata ed equilibrata
sia nell'impianto, che nel rapporto spaziale tra
i personaggi e lo sfondo. I colori delle vesti
sono gli stessi usati nella tela precedente, ma i
toni sono piu morbidi e le sfumature piu gra-
devoli. Le forme architettoniche diventano piu
ricercate e classiche: lo scenario architettonico
assume ’aspetto di un’esedra con archi e
colonne, il sarcofago mistilineo, che si trova al
centro della rappresentazione, diventa ancora
piu elegante con le curve concavo-convesse. Il
numero dei gradini in primo piano aumenta e i
personaggi non si affollano su di essi. Attorno
alla tomba il sentimento di sorpresa sembra
meno concitato, perché ogni apostolo sembra
agire in uno spazio dilatato, ma sapientemente
calcolato. L’apostolo anziano in primo piano,
che nella tela di Ischia si trova sdraiato col
gomito poggiato sul libro aperto, ora & seduto
al centro con il libro aperto tenuto con una
mano, le vesti, identiche sia per il panneggio
che per la scelta dei colori, danno al personag-
gio un aspetto statuario. Altri apostoli sono
raffigurati quasi come repliche dell’'opera ischi-
tana, ma con qualche variante, infatti la Vergi-
ne si pone in alto in modo tale da ottenere un

equilibrio compositivo assiale cosi da riportarei
alle opere dei grandi maestri del Cinquecento
come Raffaello o Tiziano. L'aureola attorno al
volto di Maria si raddoppia: una piu ridotta e
luminosa, 'altra diventa contorno alla folla di
cherubini dipinti con toni evanescenti dissolti
come in una galleria abbagliata di luce. Da
notare, inoltre, 'apostolo che alza il sudario
assal simile a quello dell’Assunta del de Mura,
tuttavia si trova in posizione speculare, men-
tre il turibolo assume forme piu raffinate ed &
posto in basso a destra.

Nell'ultima tela, PAssunta della Cattedrale
di Acerra del 1798, la composizione si pre-
senta piu essenziale: emergono solo i perso-
naggi, 'atmosfera appare piu mistica. L'opera
resta una delle opere che concludono la carrie-
ra dell’artista puteolano.

Confrontando la tela con le due Assunzioni
precedenti, si evidenziano due aspetti nuovi:
uno compositivo e I'altro cromatico. L'imposi-
zione della scena e rappresentata con la solita
prospettiva vista dal basso, quasi a replicare lo
stesso contenuto, tuttavia I'impianto spaziale
sembra ancora piu dilatato, tanto che i perso-
naggi di fondo sono sagome nella nebbia. Le
architetture sono appena accennate, lo spazio
si espande fino a non distinguersi tra cio che ¢
vapore delle nubi e luce divina. La figura di
Maria Assunta, che ad una visione superficiale
appare come replica di quella sammaritana,
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(vedi I'apertura delle braccia, lo svolazzo del
velo, 'angelo a destra), ha attorno al viso
un’aureola ormai solo sfumata come un alone
che si confonde con 'atmosfera brumosa. In
basso I'anziano apostolo, presente in tutte e tre
le opere, riprende, come ad Ischia, ad avere
sotto il gomito il libro, ma ai piedi del vicino
turibolo sono poggiati un libro aperto e le chia-
vi simboli attribuibili a San Pietro. Insomma
pare che il pittore voglia far prevalere solo il
soggetto sacro, toglie ogni inutile particolare,
come lo sfondo architettonico qui appena sfu-
mato o le decorazioni sulla tomba. Il secondo
aspetto nuovo & 'uso del colore: esso & cosi
vibrante che la pennellata, sapientemente
lumineggiata da guizzi di luce rende il panneg-
gio delle vesti, I'incarnato dei volti e dei corpi
inondati da una luce divina che prevale,sull’e-
sperienza umana. La scena & tutta protesa al
celeste evento. Nulla di terreno & messo in evi-
denza, ma ogni sguardo dei personaggi ci fa
partecipare all'intensa ed estatica esperienza
dell’Assunzione di Maria come in un intermi-
nabile rapimento mistico.
In sintesi possiamo ricordare queste tre splen-
dide Assunzioni di Maria con tre diverse carat-
teristiche: umanita e aderenza alla realta per
la tela di Ischia, equilibrio formale e raffina-
tezza dei colori per la tela di Santa Maria
Capua Vetere, armonia ed essenzialita spiri-
tuale nella tela di Acerra.

arch. Rosario Della Valle




Il Duomo - Antica Collegiata
di Santa Maria Maggiore

{dall'Opuscolo diocesano “...in Cammino verso i luoghi dello Spirito” Giubileo 2000)

La chiesa di S. Maria Maggiore sorge al centro dell'omoni-
mo quartiere sopravvissuto o sviluppatosi dopo la distru-
zione saracena (841) della Capua romano-longobarda,
inglobato insieme agli altri di S. Pietro in Corpo e S. Era-
smo nelle successive fasi di urbanizzazione della citta, che
nel 1862 prese il nome di Santa Maria Capua Vetere. La
tradizione storiografica locale ritiene che sia stata edifica-
ta su un’area cimiteriale di eta apostolica, dove si custodi-
vano le reliquie dei Martiri e dei santi vescovi Capuani
dei primi secoli. 11 vescovo San Simmaco (424-439) suo
fondatore, a imitazione di papa Liberio (352-366), la
dedico alla Madre di Dio all'indomani del Concilio di Efeso
(431). Conserva tuttora il titolo di Santa Maria Maggiore,
nonostante che in seguito la chiesa fu detta di S. Maria
delle Grazie e S. Maria Suricorum.

Nel 787 il principe di Benevento Arechi II (758-788) la
amplio in cinque navate in omaggio alla Madonna, per
aver stipulato fra le sue mura un trattato di pace con
Carlo Magno e per una guarigione ottenuta.

Le contese circa 'occupazione della sede episcopale tra i
vescovi longobardi Landolfo II e Landonolfo al tempo di
papa Giovanni VIII (72-882), le frequenti immigrazioni
che resero S. Maria il centro piu popolato e industrioso del
circondario, le attenzioni dei Reali angioini (é certo che
Roberto d’Angio, re di Napoli dal 1309 al 1343, ricevette il
battesimo in questa chiesa) e aragonesi, un insigne colle-
gio di canonici istituitovi, i continui pellegrinaggi popolari
con lo scopo di venerarvi la SS. Vergine e riscoprirvi le
antiche memorie della Chiesa capuana, l'attigua residen-
za degli arcivescovi (Sec. XVII) diedero al tempio un’im-
portanza tale da renderlo secondo soltanto alla cattedrale
di Capua.

Tra il 1742 e il 1786 il sacro edificio fu sottoposto a note-
voli trasformazioni nella struttura e nell’arredo. Furono
innalzati nuovi pilastri di sostegno e rifatte le volte, aboli-

Ignoto

“Madonna con Bambino
tra i Santi

Francesco e Simmaco”
Duomo di S. Maria C.V,

to l'atrio e ricostruita la
facciata. Nelle opere di
restauro e di innovazione,
che proseguirono nell'Ot-
tocento e nel Novecento, si
salvarono fortunatamente
le cinquantuno colonne,
prezioso materiale di spo-
glio di costruzioni roma-
ne. Il medesimo, felice
destino non ebbero invece -
le decorazioni musive del sec.V, irreparabilmente distrut-
te nel rifacimento settecentesco della parete absidale. Nel
presbiterio campeggiano un nobile altare marmoreo del
XVIII secolo, con la pala raffigurante I’Assunzione della
Madonna, opera di Giacinto Diano del 1770; e un artistico
coro ligneo del 1785. Intorno vi sono dodici cappelle monu-
mentali. Degne di considerazione, sul lato destro, quelle
dell’Assunta con la bellissima statua della Madonna
(sec.XIX), di S. Simmaco e del SS.Sacramento in cui si
ammira un elegante ciborio rinascimentale. A sinistra
vanno osservate le cappelle di S. Francesco, di S. Maria
dei Surechi con la statua della Madonna scolpita in legno
nella prima meta del ‘600, di S. Giuseppe e della Morte.
Particolare attenzione va riservata al busto in marmo del
patrono S. Simmaco (1870) presso I'arco del presbiterio,
alla pavimentazione maiolicata di quest’ultimo 1856, al
pulpito e al busto bronzeo (1914) dello storico capuano e
cittadino sammaritano Alessio Simmaco Mazzocchi (1684-
1771). Al dipinto della Madonna a Parete in prossimita
della cappella di S. Giuseppe, alla cappella della Madonna
dei Surechi o dei sorci (sec.XVII) con i suoi pregevoli orna-
ti, e alla cappella della Morte (sec.XVII), dove fra l'altro si
trova una tela di Francesco de Mura del 1757, riproducen-
te la Deposizione di Gesn dalla Croce.




Numerazione delle Cappelle

ot
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10
11

Congrega del Corpo di Cristo (Museo Parrocchiale)
Congrega del Corpo di Cristo (Le tre Cappelle)

Congrega del Conforto o delle Sacre Stimmate di San
Francesco d’Assisi

Cappella dei SS. Cosma e Damiano (o del Buon Consiglio)
Cappella dell'’Addolorata (ora della Madonna delle Grazie)
Cappella di Santa Maria Suricorum (o “Cappella dei
Sorei”)

Cappella del SS. Nome di Gesu (ora della Madonna di
Fatima)

Cappella dei Santi Giovanni e Caterina

Ingresso da Via Marconi

Cappella della Congrega della Redenzione sotto il Titolo
della Morte (Cimitero)

Congrega della Redenzione sotto il Titolo della Morte
(Sagrestia)

Cappella della Congrega della Redenzione sotto il Titolo
della Morte

Cappella di san Giuseppe

Cappella della Madonna a Parete

12
13
14
15
16
17
18
19

20

Battistero

Archivio della Curia

Cappella di Sant’ Antonio Abate

Cappella di Sant’Anna

Cappella dell'Tmmacolata

Cappella di San Vincenzo Ferreri

Cappella di San Raffaele (ora della Madonna del Rosario)

Cappella dell’Assunta

Cappella di Santa Lucia

21 Cappella del Sacro Cuore di
Gesii

22 Cappella di Sant’Antonio di
Padova

23 Cappella di Sant'Tgnazio di
Loyola

24 Cappella di Santa Teresa del
Bambin Gesu

25 Cappella di San Simmaco

26 Cappella di San Nicola di
Bari

27 Cappellone del Santissimo

28 Sacrestia 3




I romani pontecifi a Capua

(Dal testo “La Tomba de’ corpi di Santi Martiri” autore: Rev. Mario Miele)

In tutti i tempi i Romani pontefici hanno onorato
della loro benevolenza questa citta, ora con seritti,
ora con la loro presenza. Del Papa Innocenzo III cele-
bre una sua paterna espressione conservata in una
lettera inviata al Capitolo di Capua, in occasione
della morte del Vescovo Matteo:

“Essendo Capua tra tutte le metropoli la piu vicina alla
Sede Apostolica, aspiriamo particolarmente alla sua
cura, desiderando noi stessi che tale personaggio che
supera‘gli altri metropolitani e per la vicinanza del
luogo e per la profonda e intensa devozione sia esaltato”
(Monaco, S.C.,239).

I romani Pontefici che hanno onorato Capua della loro
presenza sono:

* Giovanni VIII nell’800 per comporre una discordia;
* Giovanni XIII nel 966 esule e infermo per un anno;
* Leone IX nel 1051 e nel 1053;

* Alessandro II che nel 1061 in occasione della consa-
crazione della Chiesa di Montecassino venne a
Capua;

* Vittore 111 che nel 1087 a Capua accetto il papato;
s Urbano II nel 1092;

* Pasquale II che, inviato dall’Abate San Oderisio,
venne a consacrare la chiesa di San Benedetto che
Vittore III aveva edificata in Capua;

* (elasio IT nel 1118;

* Onorio II alla cui presenza I’Arcivescovo di Capua in
virtu di un antico privilegio, consacro re Roberto
(1127);

* Celestino V che venne a Capua e concesse indulgenze;
* Bonifacio VIII nel suo viaggio da Napoli verso Roma;

* Benedetto XIII che nel marzo 1727 venne a visitare il
Cardinale Caracciolo infermo. Questo papa aveva gia
consacrata la cattedrale per un suo legato, il cardinale
Raimondo Orsini, suo nipote, che poi destino a questa
sede. Consacrd di persona l'altare della cripta e colmo
il Capitolo di insigni privilegi, come quello dell’uso
degli abiti pontificali e la diocesi di una Rosa d’'Oro.

* Pio IX che in un breve soggiorno a Capua, durante il
suo esilio dono al’Eminentissimo Cardinale Cosenza i
suoi paramenti e piu tardi, ricordando I'affettuosa
pieta Capuana per il Pastore universale, un suo calice.
(D’Aquino, Le origini della diocesi di Capua 16-18).

* Giovanni Paolo II - 24 maggio 1992 per commemorare
il Concilio Mariano di Capua Antica (3910-392).



Santa Maria Capua Vetere

brevi cenni

Santa Maria Capua Vetere appare come uno
dei tanti vivaci centri che popolano 'affollata
pianura campana. La sua posizione geografica
e felice: riparata dal Monte Tifata, dolce colle
dell’Appennino Meridionale, si trova a poca
distanza da una grande ansa del fiume Voltur-
no. Il territorio & particolarmente fertile tanto
che i Romani lo consideravano “felix”: ferace,
estendendone poi il concetto dalla pianura
all'intera Campania. Nel tempo, comunque,
alle attivita agricole di antica tradizione si sono
affiancate molte industrie, tra le quali la tele-
matica. E’, peraltro, un polo terziario: oltre al
tribunale e ad altri enti territoriali, vi sono
facolta universitarie di primaria importanza e
notevoli attivita commerciali. La citta e dotata
di un ricchissimo patrimonio artistico: rovine e
templi intatti di epoca romana, chiese di origini
paleocristiane e palazzi settecenteschi, monu-
menti celebrativi e suggestivi giardini, affre-
schi trecenteschi e pale rinascimentali. La sua
storia trimillenaria si snoda attraverso una
serie ininterrotta di splendori e di miserie, di
grandezza e di rovine. L’aspetto attuale della
cittd nasconde la sua origine tanto antica, ma
alcune testimonianze permangono irriducibili
conservando ancora una struggente bellezza.
Nell’eta antica la citta era la gloriosa Capua.
Dall’Eta Medievale ai periodo risorgimentale
era Santa Maria di Capua un borgo divenuto
nel tempo sempre piu importante. Dal 1862 &
I'odierna Santa Maria Capua Vetere.
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L’antica Capua fu fondata nel 598 a.C. dagli
Etruschi su un preesistente villaggio osco del
IX sec. a.C. Il suo sviluppo fu tale che nel II
sec. a.C. eguaglio il numero degli abitanti di
Roma. Entro in lega con Roma, ma dopo la bat-
taglia di Canne, la citta preferi allearsi con
Annibale. Il periodo di massimo splendore
della Citta culminoé nei primi decenni del II
sec. d.C. occupando un posto di prim’ordine in
tutto I'Tmpero Romano. Sotto Traiano e Adria-
no, Capua, “Colonia Julia Felix”, costrui il
grandioso anfiteatro, di poco piu piccolo, ma
piu ornato, del Colosseo. Nell’alto Medio Evo,
nonostante le crisi economiche e sociali, gli
assalti dei barbari, le devastazioni dei Vandali,
gli incendi dei Goti, e I'occupazione dei Longo-
bardi, Capua fu elevata a sede della Contea
omonima.

A dare nuova linfa alla citta fu il seme nuovo
del Cristianesimo. La tradizione racconta che
San Pietro, per andare a Roma da Antiochia,
passando per Napoli, sarebbe arrivato a Capua
dove consacro vescovo Prisco, affidando a lui la
cura della nascente comunita della chiesa
capuana. San Prisco fu martirizzato nel 44 d.C.
Da allora decine di martiri gettarono le fonda-
menta delle prime comunita cristiane di questa
antica terra. Non a caso si svolse a Capua il
Concilio Mariano del 391-392 e in occasione del
XVI centenario, Giovanni Paolo 11, il 24 maggio
1992, lo ha voluto celebrare con la sua solenne
visita. Addirittura S. Ambrogio di Milano,




defini questa citta approdo di pace: “portum
tranquillitatis”. Sulla tomba di San Prisco fu
eretta 'attuale Chiesa di Santa Maria Maggio-
re che S. Simmaco fondo nel 432 dopo il Conci-
lio di Efeso. Il culto e la devozione di Maria
Madre di Dio diventa sostegno e protezione per
la citta e per la sua popolazione. In una notte
dell’anno 787 sarebbe rimasto, nella chiesa di
S. Maria Maggiore, Carlo Magno che aveva
deciso di punire Arechi, principe di Benevento,
colpevole di ribellione. Il principe fu salvato per
intercessione del vescovo di Capua e dei vescovi
delle vicine diocesi. Da allora anche in seguito
alla quasi totale distruzione della citta eseguita
da bande di Saraceni assoldate nell’ 841 da
Radelchi, la popolazione superstite resto aggre-
gata alla chiesa di Santa Maria Maggiore, e
lentamente la citta si ricostitui intorno alle
basiliche cristiane.

In questa circostanza, gran parte della popola-
zione preferi trasferirsi a Casilininum, dove
fondo la nuova Capua ed il territorio di quella
distrutta ne entro a far parte. Con il periodo
angioino il casale di S. Maria Maggiore comin-
cio ad acquistare una certa preminenza rispet-
to agli altri casali di Capua, soprattutto per la
predilezione che per esso aveva re Roberto,
detto il Saggio. Infatti S. Maria gli diede i
natali nel 1278 e fu battezzato I'anno dopo
nella chiesa di S. Maria Maggiore. S. Maria
aveva il privilegio di tenere la fiera nel mese di
settembre e assunse il titolo di universita.

Statua ottocentesca
della B.V. Assunta
in Santa Maria Maggiore




San Simmaco Vescovo
nella Cappella
S. Maria Suricorum del Duomo

Nel XV secolo i sovrani d’Aragona amavano
venire a S. Maria per assistere alla festa che si
celebrava in onore della Madonna Assunta,
perché ne nutrivano particolare devozione. A
partire dal Settecento, si rilevano segni di vita
nuova per S. Maria: & meta di viaggiatori ita-
liani e stranieri richiamati dall’eterno fascino
delle sue grandiose rovine. Particolare impor-
tanza assume per la provincia di Terra di
Lavoro e per S. Maria, la costruzione della
monumentale Reggia di Caserta. Molte fami-
glie nobili elessero la citta come residenza
dando uno sviluppo economico e sociale tale
che, nel 1806, Giuseppe Bonaparte la designd
capoluogo di provincia e sede di tribunali,
anche per premiare la popolazione che contri-
bui alla rivoluzione contro i Borboni nel 1799.
Notevole fu il contributo di S. Maria alla causa
liberale, nel 1848 vi furono rivolte e sommosse
da parte di cittadini contro i Borbonici. L'ade-
sione agli ideali di liberta propugnati da
patrioti e pensatori locali culmino nell’ottobre
del 1860, quando la popolazione accolse Gari-
baldi alla vigilia della battaglia del Volturno, il
cui fausto esito consenti I'unificazione naziona-
le. Nel 1862 la citta aggiunse al nome di Santa
Maria quello di Capua Vetere riassumendo
cosi la storia antica e recente. Si doto di scuole
superiori, di ospedali, di istituti di beneficenza,
di riformatori e perfino di un teatro lirico;
diede nomi illustri alla cultura, alla politica,
alla medicina, al diritto, assurgendo a centro



di prim’ordine nella Campania. S. Maria fu
uno dei centri di diffusione delle idee democra-
tiche e repubblicane. E’ I'epoca della nascita
del movimento anarchico ed il sammaritano
Errico Malatesta fu uno dei principali espo-
nenti. Alle soglie del Novecento si costitui il
primo circolo socialista della provincia e si con-
solido un movimento operaio. La citta mentre
assisteva al rifiorire della vita civile veniva
pressata da problemi economici e sociali dovuti
alle debolezze strutturali della societa italiana,
specie meridionale. Nel periodo fascista nono-
stante la popolazione abbia vissuto momenti di
tensioni, di lotte e repressioni, I'attivita ammi-
nistrativa ricevette un nuovo impulso. Il perio-
do bellico della seconda guerra mondiale per S.
Maria non fu drammatico come in altre citta,
almeno fino alla meta del 1943, quando la
guerra e le sue atrocita cominciarono a farsi
sentire anche qui. Dal dopoguerra fino agli
anni sessanta la vita cittadina si svolge tran-
quilla supportata da un’economia agricola e
commerciale. Gli anni settanta segnano per S.
Maria, come per tante piccole e medie citta d’I-
talia, la fine di un’epoca: la fine delle botteghe
di artigiani, delle teorie di carretti colmi di
grano o di canapa, della vita pit semplice e piu
costumata. Pochi decenni di era industriale
hanno soppiantato I'economia rurale e ci si
trova oggi immersi in una societa post-indu-
striale e globalizzata, dove é piu difficile il con-
tatto umano. Tuttavia i sammaritani sono

Chiesa di
S. Maria Maggiore
Cupola Cappella di S. Maria Suricorum

ancora legati alla festa della Madonna Assun-
ta, per incontrarsi usano ancora fare lo stru-
scio (ovvero passeggiare per il corso), almeno
due volte la settimana non possono fare a
meno del mercato, luogo vivace e colorito, meta
di tutti i lavoratori immigrati: albanesi e
magrebini, polacchi ed ucraini.
S. Maria C.V. pur trovandosi in un’area geo-
grafica intrisa di problemi economici e sociali
di natura antica e recente, come nei tempi pas-
sati. vuole divenire quell’approdo di pace, cosi
come la defini Sant’ Ambrogio di Milano agli
albori della cristianita, prendendo esempio da
quelle donne e quegli uomini che spendono la
propria vita per il bene dell'umanita.

arch. Rosario Della Valle



Vescovi e Santi Martiri

di Capua Vetere
VESCOVI: SANTI MARTIRL

1 - San Prisco 44-66 ca. San Prisco

2 - San Sinodo 66-80 ca.

3 - San Rufo 80-83 ca. Santi Sinodo e Rufo

; ; :ztil;iz?no 2521;;0 Santi Quinto e Carponio

6 - San Quinto CrA | Santi Aristeo e Antonino

T - Sant’Aristeo 300-303 San Marcello

8 - San Proto 315-....

9 - Vincenzo 337-365 Santi Cassiano ed Euro
i] _ g::ﬁéz fiso 410420 Santi Lupolo e Marcellino
12 - San Simmaco 422-440 Santi Modesto e Nicanore
13 - Sa‘n Prl.sco II 440-460 Sun Perilo s Cjhrto
14 - Triburzio 461-483
15 - Costantino 483-499 Sante Felicita e Fortunata
16 - Alessadro 500-516
17 - San Germano 516-540
18 - San Vittore 541-554
19 - San Probino 570-572
20 - Fesro 590-594
21 - Basilio 595-....

22 - Gaudioso 649-660
23 - San Decoroso 660-689
24 - San Vitaliano 700-....
25 - Autari o Autchar ...
26 - Ambrogio 740-744
27 - Teodoro S
28 - Stefano, cardinale 786-....
29 - Radelperto
30 - San Paolino 835-843

Il Concilio Mariano
di Capua Antica

Il Concilio fu celebrato
nella Basilica Costantinia-
na nell'inverno del 391-392.
Presieduta da Sant’Ambro-
gio, vi parteciperanno i
vescovi d'Occidente e nume-
rosi vescovi venuti da regio-
ni molto lontane. Come
risulta dai documenti per-
venuti fino ad oggi, (la let-
tera di Papa Siricio ad Ani- B
sio vescovo di Tessalonica e
ai vescovi dell'Tlliria, la let-
tera di S. Ambrogio vescovo §
di Milano a Teofilo vescovo
di Alessandria, i Canoni XXXVIII del 381 e XLVIII del Conci-
lio della chiesa africana), il Concilio si tenne a Capua per il
prestigio che la citta raggiunse sotto il profilo ecclesiastico e
civile. Infatti nel 337 fu eletto vescovo di Capua Vincenzo, per-
sona di spicco tra le comunita cristiane d'Occidente, perché nel
325 fu mandato dal Papa Silvestro, come suo legato, al Conci-
lio di Nicea. Nel Concilio di Capua antica fu condannata l'ere-
sia di Bonoso vescovo di Sardica o di Naisso (Egitto) il quale
affermava la presenza di due persone in Gest Cristo, negando
la verginita e la divinita di Maria. Le decisioni del Concilio
plenario nel 392 anticiparono quelle del Concilio di Efeso del
431 nel quale, condannando l'eresia di Nestorio, simile a quel-
la di Bonoso, fu proclamata Maria Madre di Dio.
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Visita di Papa Giovanni Paolo 11
nel Duomoril 24 maggio 1992

Molti eventi si sono succeduti nei secoli in questo
storico e sacro tempio, molti i re (Arechi, Carlo
Magno, Roberto e Carlo d’Angio, Ferdinando d’Ara-
gona e i re Borbone, i papi (papa Adriano I, durante
la consacrazione della chiesa ampliata nel 787, vide
una nube sull’altare sulla quale era scritto: “chiun-
que verra in chiesa ad agosto al primo canto del
gallo sia mondato di ogni peccato”, ma anche i santi
(San Roberto Bellarmino, cardinale e vescovo di
Capua, nel 1666 fece imbiancare l'interno della
chiesa cancellando le immagini dipinte accanto
all’abside raffiguranti i topi della leggenda del prin-
cipe guarito).

Anche recentemente, il 24 maggio 1992, in questa
chiesa c’e stato il passaggio di un grande papa: Gio-
vanni Paolo II. Egli venne a presiedere la celebra-
zione per la chiusura del Convegno Internazionale
di Studi nel XVI centenario del Concilio di Capua.
Il Santo Padre percorse la navata centrale del
Duomo salutando con il suo calore ogni fedele, sostod
in preghiera nella Cappella del Santissimo e dopo la
celebrazione della Parola di Dio tenne il discorso
conclusivo del Convegno sul Concilio di Capua del
392 riflettendo sul significato della verginita di
Maria.

Al termine dell'incontro, prima di partire per far
ritorno in Vaticano, il Papa, soffermandosi a saluta-
re i fedeli radunati all’esterno della chiesa collegiale
rivolse queste parole:

“Davanti a questa Cattedrale, dedicata a Maria,
nella Capua vecchia, voglio ringraziare per questa
vostra partecipazione, questa vostra accoglienza cor-

diale. Voglio augurarvi un futuro sempre pii consa-
pevole di questo grande mistero che é il mistero del
Verbo Incarnato nella Vergine Maria. Voglio augu-
rarvi sempre pii una devozione profonda a Maria
Vergine e Madre, illuminata dal mistero del Verbo
Incarnato, nostro Redentore, Redentore dell’'uomo,
Ci avviciniamo al termine del secondo millennio
dopo Cristo, all’apertura del terzo millennio, Ci
avviciniamo con speranza perché Cristo e ieri, 0ggi e
sempre. Allora, ci avviciniamo con la speranza della
sua presenza, del suo Regno, anche in questo millen-
nio che si aprira tra pochi anni “,
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